d : 9 ; S |V| M E
[ ] O C ENTRU M INTERNATIONALES

B E R I_ I N THEATERINSTITUT

Abschlussbericht
zum Forderprogramm 2017

"Whodidwhattowhomwasneverrealyclear.....
ErschlieBung, Verzeichnung, Digitalisierung,
Veroffentlichung und Langzeitarchivierung von
audiovisuellen Dokumenten der , Tanzfabrik Berlin®

(Stand: Mai 2018)

Forschungs- und Kompetenzzentrum Digitalisierung Berlin (digiS) be °
i i 1!

am Zuse Institute Berlin (ZIB)
Prof. Dr. Thorsten Koch (Projektleiter) = "
Takustr. 7 - 14195 Berlin fur Kuftur und Europs




Inhalt

1. FN =0T o g LT T TR
1.1. Ausgangssituation und Projektziele .....cccccveeiiiiiiiiiiiieeeiee e
1.2. Projektorganisation ........uiicciiiiiiciiee et

2. Projektverlauf und ErgebniSse .......coovviieiiiiiiiiiiiieec et
2.1. ProjJektVerlauf.....c.uviiiiieee e s
2.2. Ergebnisse des Projekts aus fachlicher und technischer Sicht...................
2.3. Gesamtergebnis des Projekts und Einschatzung ........ccccoceevvcieeeiicieeennns

3 1N o1 ¥ [ o= RSP

Projektabschlussbericht, Forderprogramm Digitalisierung des Landes Berlin 2017

ErschlieBung, Verzeichnung, Digitalisierung, Veroffentlichung und Langzeitarchivierung von audiovisuellen

Dokumenten der , Tanzfabrik Berlin“, Mime Centrum Berlin / Internationales Theaterinstitut

Seite 2 von 15



1. Allgemeines

Gegenstand des Projekts

Gegenstand des Projektantrages war der strukturierte Arbeitsprozess zur Identifizierung,
ErschlieBung, tanzwissenschaftlichen Begleitung und Verzeichnung sowie der Digitalisierung,
Langzeitarchivierung und Veroffentlichung von audiovisuellen Dokumenten kiinstlerischer
Produktionen der Tanzfabrik Berlin aus den Jahren 1978 bis 1990. Das Projekt ist ein spezifischer
Beitrag zur Zuganglichmachung von Wissensbestanden des kulturellen Erbes von Berlin.

Der zentrale inhaltliche Begriindungszusammenhang des Projekts basierte auf der Annahme,
dass die Entstehungs-, Entwicklungs- und Wirkungsgeschichte der 1978 im westlichen Teil
Berlins gegriindeten und bis heute existierenden Tanzfabrik Berlin eine der
auBergewohnlichsten Erscheinungen der jingeren Berliner Kunst-, Stadt- und
Gesellschaftsentwicklung darstellt. Zugleich war sowohl aus kulturpolitischen wie auch aus
tanzwissenschaftlichen Befunden belegt, dass das Phanomen ,Tanzfabrik” ein bislang
bestehendes Desiderat der Aufarbeitung, Veroffentlichung und diskursfahigen Kenntnisnahme
wichtiger kiinstlerischer und gesellschafts-politischer Kontexte, Entwicklungen und
weiterwirkender Einflisse der Darstellenden Kunst in Berlin sowie (iber Berlin hinaus im
nationalen und internationalen Rahmen markiert.

1.1. Ausgangssituation und Projektziele

Ausgangspunkte

Das 1990 im o6stlichen Teil Berlins als Arbeits- und Dokumentationszentrum fiir
Bewegungstheater gegriindete Mime Centrum (MCB) verfiigte seit 1992 lber ein eigenes
Videostudio im Industriestandard fir die audiovisuelle Aufzeichnung und Postproduktion von
Proben-, Recherche- und Auffiihrungspraxis in der darstellenden Kunst unter
bewegungsanalytischen- und asthetischen Aspekten. Neben der Begleitung von Projekten des
Bewegungstheaters wurden Tanz- und Tanztheaterproduktionen zunehmend zum Gegenstand
der audiovisuellen Dokumentation.

Ab 1995 erfolgte in Abstimmung mit und spater im Auftrag der Berliner Kulturverwaltung die
kontinuierliche Dokumentation aktueller Produktionen des freien zeitgendssischen Tanzes.
Diese waren zunachst auf den zentralen Auffiihrungsort Theater am Halleschen Ufer
konzentriert, erfassten mit der zunehmenden territorialen Diversifizierung des zeitgendssischen
Tanzes in Berlin aber auch die weiteren Standorte und umfasste einen Umfang von jahrlich ca.
100 bis 150 Tanzdokumentationen. Unter den dokumentierten Aufflihrungen befanden sich
regelmaRig auch Produktionen der Tanzfabrik Berlin sowie von ehemaligen
Griindungsmitgliedern der Tanzfabrik, die inzwischen als eigenstandige Choreograph*innen
produzierten. Auf diese Weise entstanden kontinuierliche Arbeitsbeziehungen u.a. zu den
Tanzfabrikakteur*innen Jacalyn Carley, Claudia Feest, Dieter Heitkamp, Helge Musial und
Norbert Mauck.

Die vom MCB bis 2011 realisierten ca. 2.000 audiovisuellen Dokumentationen von Auffiihrungen
des zeitgendssischen Tanzes in Berlin begriindeten den Erstbestand der heutigen 6ffentlichen
Mediathek fir Tanz und Theater am Internationalen Theaterinstitut Deutschland (ITI) — das MCB
ist seit 2011 ein Projektbereich des ITI. Die u.a. um die audiovisuellen Archive des Hebbel-
Theater und der Tanzwerkstatt Berlin erweiterten Bestande umfassen seit 2017 mehr als 8.500
Medien.
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1.2.

Zu einem kontinuierlich wachsenden Teil der Arbeit der Mediathek wurden die Arbeitsprozesse
der Sicherung und Konvertierung analoger audiovisueller Medien. Daflir konnten am MCB
schrittweise die technologische Infrastruktur und die fachlichen Kompetenzen fir
standardisierte Verfahren der Digitalisierung unterschiedlicher Ausgangsformate sowie ihrer
Speicherung entwickelt werden.

In Folge der schon bestehenden Arbeitskontakte wie auch der inzwischen am MCB entwickelten
Moglichkeiten der Sicherung von audiovisuellen Medien wandten sich ehemalige
Grindungsmitglieder der Tanzfabrik Berlin an das MCB, um ihre privat noch vorhandenen
eigenen analogen Medien digitalisieren zu lassen; zu ihnen gehdrten u.a. Jacalyn Carley, Helge
Musial, Annette Klar.

Der Projektantrag bei der Servicestelle Digitalisierung entstand somit einerseits aus der
logischen Verkniipfung von Arbeitskontakten zwischen Mediathek/Archiv und kiinstlerischer
Praxis sowie andererseits aus den erweiterten technologischen Mdéglichkeiten in der Institution
MCB/ITI. Auf Basis des Berliner Férderprogrammes zur Digitalisierung von Objekten des
kulturellen Erbes digiS war erstmals die Moglichkeit gegeben, diesen Zusammenhang in einem
Ubergreifenden ganzjahrigen Projekt zu realisieren.

Projektorganisation

Kooperation und Arbeitsebenen

Die Ausgangsbasis des Projekts war der Umstand, dass die Tanzfabrik Berlin einen grofRen Teil
ihres Archivs — darin den vollstdndigen Bestand an audiovisuellen Medien von 1979 bis 2000 - an
das Archiv Darstellende Kunst der Berliner Akademie der Kiinste im Jahr 2012 {ibertragen hatte.
Zwischen dem MCB und dem Archiv der AdK existierten tber verschiedene
Projektzusammenhange bereits langjahrige Arbeitskontakte.

Dariber hinaus bestand schon in der Phase der Ausarbeitung der Projektidee Gewissheit
dariber, dass ein erstmaliges Projekt der Identifizierung, Verzeichnung, Digitalisierung und
Veroffentlichung von Schliisselwerken aus der Griindungsphase der Tanzfabrik Berlin einer
tanzwissenschaftlichen Begleitung bedarf. Auch hierfiir konnte auf bestehende Arbeitskontakte
—in diesem Fall zum Studiengang Tanzwissenschaft des Instituts fiir Theaterwissenschaft der
Freien Universitat Berlin - zuriickgegriffen werden.

Fir das Projekt konstitutiv wurde damit eine vierseitige Kooperation des Projekttragers MCB/ITI
mit der Tanzfabrik Berlin als Urheber/Produzent, dem Archiv der Akademie der Kiinste als
Eigentlimer und Bestandshalter der audiovisuellen Bestdande sowie fiir die wissenschaftliche
Begleitung des Projekts mit dem Institut fiir Theaterwissenschaft/Tanzwissenschaft der FU
Berlin. In die institutionelle Kooperation einbezogen war die Zusammenarbeit mit der Berliner
Tanzerin/Choreographin und Videodokumentaristin Andrea Keiz, die Giber besondere praktisch-
dokumentarische Erfahrungen zum Projektgegenstand Tanzfabrik Berlin verfigt.

Projektabschlussbericht, Forderprogramm Digitalisierung des Landes Berlin 2017
ErschlieBung, Verzeichnung, Digitalisierung, Veroffentlichung und Langzeitarchivierung von audiovisuellen
Dokumenten der , Tanzfabrik Berlin“, Mime Centrum Berlin / Internationales Theaterinstitut Seite 4 von 15



2. Projektverlauf und Ergebnisse

2.1. Projektverlauf

Materiallage

Fir die Sondierung des existierenden audiovisuellen Materials wurden verschiedene, aus
unterschiedlichen Quellen stammende Ubersichten und Listen verwendet: zum einen ein
Verzeichnis jener Videomaterialien, die von der Tanzfabrik anlésslich der Ubertragung des
Archivs der Tanzfabrik im Jahr 2012 an die AdK UGbergeben wurde. Diese wurde mit der
Ubersicht von Stiickproduktionen abgeglichen, wie sie in dem von Claudia Feest zum 20-jahrigen
Jubildaum der Tanzfabrik herausgegebenen Band , Tanzfabrik. Ein Berliner Modell im
zeitgendssischen Tanz 1978-98“ veroffentlicht wurde. Fiir den fiir das Projekt benannten
Zeitraum von 1978 bis 1990 ergab sich zunachst ein im Archiv der AdK zu sichtender
Kernbestand von 240 Bandern.

Rahmensetzungen des Projekts

Schon bei der Erarbeitung des Antrages wurde der Zeitraum, welcher den Gegenstand des
Projektes umfassen sollte, auf die Jahre zwischen 1978 bis 1990 festgelegt.

Konzeptionell stellen die Jahre 1989/1990 eine wesentliche Zasur in der Entwicklungs- und
Wirkungsgeschichte der Tanzfabrik Berlin dar; sie markieren den Ubergang von den die
urspriingliche Griindungsidee bestimmenden alternativ-kollektiven Produktionsformen von Tanz
hin zu einer Struktur mit einer kiinstlerischen Leitung, einer Geschaftsflihrungsebene sowie
temporaren inhaltlichen Schwerpunktsetzungen kiinstlerischer Arbeit. Mit dem Jahr 1990 war
die Phase der Griindung und Auspragung eines spezifischen Charakters der Tanzfabrik auch
durch die veranderten duleren Rahmenbedingungen einer grundsatzlichen Transformation
unterworfen: die deutliche Reduzierung bisher gewahrter 6ffentlicher Forderungen nach der
Vereinigung der beiden Stadthdlften und eine sich zunehmend vergréBernde und
ausdifferenzierende freie Tanzszene, in welcher die Tanzfabrik Berlin ihren Platz neu finden
musste.

In diesem Kontext stellt der Titel des Digitalisierungsprojekts, benannt nach dem 1987 kollektiv
erarbeiteten Stick "Whodidwhattowhomwasneverrealyclear....." eine die Griindungsphase der
Tanzfabrik charakterisierende Metapher dar: in einem GroRRstadt-Comic von 45 einmin(tigen
szenischen Bildern erscheinen die Aushandlungsprozesse eines kiinstlerischen Kollektivs in ihrer
ganzen Vitalitdt und Widerspriichlichkeit, in ihren Momenten der Ubereinstimmung und des
Konflikts, in ihren individuellen wie gesellschaftlichen Kontexten.

Mit einem Umfang von ca. 40 audiovisuellen Dokumenten sollten relevante Produktionen und
Arbeitsformate aus dieser Griindungsperiode der Tanzfabrik aufgezeigt werden.

Identifizierung, Auswahl, Verzeichnung, Beschreibung und Kontextualisierung

Der intensive Prozess der Identifizierung, Auswahl und Verzeichnung der zu digitalisierenden
Bestande fand auf unterschiedlichen Ebenen statt und machte neben der Rechteklarung den
zunachst umfassendsten Arbeitskomplex aus. Den Auftakt dieser Arbeitsebene bildeten zwei
Klausuren, in denen die Entscheidung fir die zeitliche Eingrenzung des Projekts prazisiert,
Kriterien fur die auszuwahlenden Tanzproduktionen diskutiert und eine erste Systematik der
Beschreibungstexte entwickelt wurde. Daran waren neben zwei studentischen Mitarbeiterinnen
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aus dem Masterstudiengang Tanzwissenschaft der FU und der Dozentin fiir Tanzwissenschaft Dr.
Kirsten Maar als dem engeren, mit der Verzeichnung und Beschreibung beauftragten
Projektteam die Tanzwissenschaftlerin Dr. Susanne Foellmer, die Videodokumentaristin Andrea
Keiz sowie die MCB-Mitarbeiter*innen Christine Henniger und Thilo Wittenbecher beteiligt.
Uber die Auftaktklausuren entstand eine erste inhaltlich orientierende Auswahl an
Tanzproduktionen, verbunden mit der Entscheidung, die Recherche lber
Auffiihrungsaufzeichnungen hinaus auch auf audiovisuelle Dokumentationen von 6ffentlichen
sozialen und — moglicherweise - politischen Aktionen sowie von Workshops und
Kommunikationsformaten auszudehnen.

Die in den Klausuren erarbeiteten Orientierungen und Kriterien bildeten die Grundlage fir die
erste Stufe der Sichtungsprozesse. Die aus dem Archiv der AdK in das MCB Uberflihrten
Bestdande an Videokassetten unterschiedlicher Formate verflgten jeweils Gber eine AdK-
Signatur sowie in Teilen Gber handschriftliche Beschriftungen aus den Entstehungszeiten der
jeweiligen Aufnahmen.

Mittels der erarbeiteten Auswahlliste der Tanzproduktionen erfolgte zunachst eine Sortierung,
dann eine Identifizierung der jeweiligen Kassetten. Dabei ergaben sich drei, die weiteren
Sichtungsprozesse bestimmende Befunde.

Zunachst stellte sich heraus, dass eine nicht geringe Anzahl an AV-Kassetten des Formats VHS
identische Kopien der gleichen Aufzeichnung einer Tanzproduktion waren. Es wurde schnell klar,
dass es sich hier um fiir Promotion- und Distributionszwecke in zum Teil groRerer Zahl erstellte
VHS-Kopien handelte, welche damit fiir eine tiefere Sichtung entfielen. Fiir eine Bestatigung des
Befundes wurden dennoch stichprobenartige Sichtungen der Kopienkonvolute realisiert.

In einer Reihe von Féllen befanden sich im AdK-Bestand Aufzeichnungen von Tanzproduktionen
im Format U-matic, bei denen man auf Grund des an sich professionellen Formates vermuten
konnte, dass es sich hier um technisch und optisch gutes Ausgangsmaterial fir die
Digitalisierung handeln kénnte. Eine tiefere Analyse kam zu dem Ergebnis, dass es sich hier
Uberwiegend — wiederum aus Promotion- und Distributionszwecken — um auf professionellem
Bandmaterial erstellte Kopien bzw. Schnittfassungen handelte, die selbst ,,nur” als
Ausgangsmaterial fir die 0.g. Serien von VHS-Kopien bzw. in einigen Fallen als
Informationsmaterial fiir Sendeanstalten fungierten. Damit konnte nur eine kleinere Anzahl von
U-Matic-Bandern als gutes Ausgangsmaterial fiir die Digitalisierung bestimmt und genutzt
werden.

Im Ergebnis dieser ersten identifizierenden Materialsichtung konnte ein Bestand an AV-Bandern
eingegrenzt werden, der sowohl der inhaltlichen Vorauswahl entsprach wie auch von der Bild-
und Tonqualitat bzw. moglichen Schadensbildern her fiir eine Digitalisierung ausgewahlt werden
konnte. Dieser intensive und zeitaufwendige sowie mit Blick auf mogliche fragile Bandzustande/-
Schadensbilder hin orientierte Sichtungsprozess lag auch darin begriindet, dass die in Teilen auf
den Kassetten angebrachten Vermerke ,,Master” nicht unbedingt die hinsichtlich Bild- und
Tonqualitat besten Dokumente darstellten. Es erwies sich, dass auch die in den Listen
verzeichneten Vermerke ,Master” oder ,Kameraband” in der Regel keinen sicheren Pfad zur
qualitativen ldentifizierung des AV-Materials darstellten.

Hinzu kam, dass Bezeichnungen in Listen und auf Videokassetten oft nicht tibereinstimmten und
nicht selten die Beschriftungen von Videokassetten — neben der falschen Zuweisung als
»Master” - auch inhaltlich nicht stimmig waren.

Dies alles begriindete letztlich einen hohen Zeitaufwand der Erstsichtung, veranlasste aber auch
eine Uber den gesamten Projektzeitraum andauernde weitere Recherche nach qualitativ
besseren Materialen. Diese wurden in Einzelfallen von Choreograf*innen aus ihren privaten
Sammlungen dem Projekt zur Verfligung gestellt.
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Die hinsichtlich inhaltlicher Relevanz sowie technischer Qualitat identifizierten Medien wurden
unmittelbar der Digitalisierung zugefiihrt. Aus den unkomprimierten Digitalisaten erfolgte die
Konvertierung der digitalen Sichtungskopien als Ausgangsmaterial der Recherche, Verzeichnung
und Beschreibung.

Verzeichnungsstruktur und Kompatibilitdt der Metadaten fiir den Export

Bereits bei der Erarbeitung des Projektantrags war vorgesehen, die im Verzeichnungsprozess
erfassten Metadaten spater verschiedenen, unterschiedlich strukturierten Datenbanken bzw.
Informationsplattformen zur Verfligung zu stellen und damit die Ergebnisse des Projekts auf
verschiedenen Ebenen zu veroffentlichen und gegebenenfalls anschlussfahig zu anderen
Bestdnden zu machen. Ziel war es, die Daten in die Datenbank des ITI/MCB zu Uberfihren sowie
fiir den Export der erschlossenen Metadaten in die Datenbank des Archivs der Akademie der
Kiinste (AdK) und in die Deutsche Digitale Bibliothek (DDB) zu tUberflihren. Dazu wurde die
entsprechende Fachkommunikation mit der DDB sowie mit dem Fachinformationsdienst
Darstellende Kunst (FID) gefiihrt.

Die urspriinglich im Projektantrag formulierte Absicht, sowohl die Metadaten als auch die —
rechtskonform geklarten — Videofiles auf der Plattform des Digitalen Atlas Tanz (DAT) zu
veroffentlichen, musste zu einem frithen Zeitpunkt des Projekts verworfen werden.

Als Grundlage der Verzeichnung und der Generierung der Metadaten erfolgte eine Analyse der
Datenbankstrukturen von MCB, AdK und DDB. Mit der AdK als Bestandshalter der audiovisuellen
Dokumente erfolgten im Ergebnis eines halbtdgigen Workshops Absprachen zur aufzustellenden
Verzeichnisstruktur. Da neben den Metadaten auch die Digitalisate der analogen Videobander
an die AdK Ubergeben werden sollten, wurden in diesem Workshop auch die technischen Fragen
der Digitalisierungscodecs- und der an die AdK zu (ibergebenden Formate vereinbart.

In die Prozesse zur Erarbeitung einer Verzeichnungsstruktur einbezogen war auch ein
gemeinsamer Workshop der Mitarbeiter*innen des MCB mit dem Team von digiS, bei dem
Grundfragen der Modellierung von Daten aus dem Bereich der Darstellenden Kunst im
Mittelpunkt standen.

Im Ergebnis von Analyse und Abstimmungsprozess wurde am MCB eine Verzeichnungsstruktur
erstellt, in welcher einerseits alle zu erhebenden Metadaten erfassbar wurden, andererseits
eine Feldstruktur mit entsprechenden Definitionen entstand, Gber welche spaterhin ein Export
der Metadaten in die verschiedenen anderen Verzeichnungs- bzw. Datenbanksysteme
ermoglicht werden sollte.

Die so entstandenen zentralen Tabellen wurden zum wichtigsten Arbeitsmittel des Projektes. In
ihr wurden nicht nur alle vorliegenden und recherchierten Informationen zu den Werken und
ihren audiovisuellen Reprasentanten erfasst, sie dienten dank der Erfassung aller an den Werken
als auch an deren Aufzeichnungen beteiligten Mitwirkenden als entscheidende Grundlage des
Rechtemanagements im Projekt.

Insbesondere die mit der Sichtung und Verzeichnung befassten studentischen Mitarbeiter*innen
arbeiteten alle im Projektzeitraum identifizierten Informationen in das hier beschriebene
Tabellensystem ein.

In einem weiteren Arbeitsablauf wurden jegliche erfasste Personen auflerdem mit den
zugehorigen ldentifiern aus Normdatenbanken (GND, VIAF, WIKIDATA) — sofern vorhanden —
angereichert. AuBerdem wurden fir alle Auffihrungsorte Geodaten eingefiigt.
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2.2. Ergebnisse des Projekts aus fachlicher und technischer Sicht

Tanzwissenschaftliche Recherche

Mit dem Projekt konzeptionell von Beginn an verbunden war das Arbeitsfeld der
tanzwissenschaftlichen Kontextualisierung aller recherchierten und verzeichneten Dokumente.

Diese wurde auf verschiedenen Ebenen realisiert. Sie betraf zundchst die Erarbeitung einer
Grundstruktur von Annotationen, welche als erlduternde Beschreibungen einen Uberblick und
eine Kontextualisierung der einzelnen zu veroffentlichenden audiovisuellen Dokumente online
ermoglichen sollen.

Ein weiteres Feld war die Recherche zu den bislang noch nicht erschlossenen Linien des
Entstehungsimpulses der Tanzfabrik Berlin und der verschiedenen Richtungen, aus denen sich
die Entstehung nachvollziehen ldsst. Daflir wurden sowohl die Einfliisse des Berliner Studios von
Mary Wigman als der zentralen Figur des deutschen Ausdruckstanzes untersucht, als auch die
Impulse jener aus diesem Studio hervorgegangenen Schiiler*innen, welche mit der Griindung
der Tanzfabrik die Idee einer Weiterentwicklung tanztheatraler Asthetiken verbanden.

Ebenso bedeutsam fir die Kontextualisierung des Projekts war die Untersuchung der
Berihrungspunkte der Tanzfabrik mit den Impulsen des damaligen zeitgendssischen Tanzes in
den USA sowie der Wanderungsbewegungen von Akteur*innen aus Deutschland in die USA und
umgekehrt.

SchlieBlich galt es auch, die Rolle und den Einfluss des seinerzeitigen, von der Akademie der
Kiinste ausgehenden (West)Berliner Festivals Pantomime, Tanz, Musik in diese Analyse
einzubeziehen.

Als ein fiir die tanzwissenschaftliche Recherche zentrales und so am Beginn des Projekts nicht
voraussehbares Moment erwies sich der Kontakt mit Zeitzeugen. In einem Arbeitsgesprach mit
in Berlin tatigen Tanzjournalist*innen erwies sich, dass eine nicht geringe Anzahl der 12
eingeladenen Medienvertreter*innen selbst zu den Zeitzeugen der Griindungsprozesse der
Tanzfabrik Berlin gehoren. Aus dieser Diskussion ergaben sich wichtige und konkrete Aspekte
der zeithistorischen Einordnung der Tanzfabrik Berlin.

Die Ergebnisse der tanzwissenschaftlichen Begleitung des Projekts wurden von der
Tanzwissenschaftlerin Dr. Kirsten Maar in einem umfangreichen Text zusammengefasst, der zu
einem Bestandteil der Online-Veroffentlichung des Projekts wird.

Digitalisierung

Die eigentliche Digitalisierung der audiovisuellen Quellen konnte im eigenen Haus sowie unter
Anwendung der in den vorangegangenen Jahren bereits erarbeiteten Kompetenzen erfolgen.
Dies hatte den groBen Vorteil, dass die Sichtungen und Identifizierungen wie auch die Analyse
von Wiedergabequalitaten und Schadensbildern ohne Verzégerungen durch Transporte und
Kommunikationserfordernisse mit an anderen Orten befindlichen Dienstleistern erfolgen
konnte. Ein fachlicher Austausch zu technischen Aspekten der Digitalisierung konnte mit der im
Gebaude befindlichen Medienwerkstatt des Berufsverbandes Bildender Kiinstler realisiert
werden.

Im Rahmen des Projekts wurden insgesamt 54 analoge Videodokumente zu unkomprimierten
digitalen Mastern (422, YUV 10bit/8bit, mov/avi) digitalisiert. Die Ausgangsmedien umfassten
VHS, S-VHS, Hi-8 und U-matic Low-Band Kassetten.
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Aus den unkomprimierten Master-Dateien wurden transkodierte Kopien in verschiedenen
komprimierten Formaten hergestellt:

e .mp4/h.264 Ansichtsdateien direkt nach der Digitalisierung zur Ansicht und Verzeichnung,
e .mov/ProRes422 Dateien fiir die Ubergabe an den Projektpartner Akademie der Kiinste Berlin,
* .avi/FFV1 Dateien fiir die Ubergabe an die Langzeitarchivierung am Zuse Institut Berlin.

Ein weiterer Arbeitskomplex bestand — mit Ausnahme der fiir die Langzeitarchivierung erstellten
1. Generation unkomprimierter Daten — in der Nachbearbeitung der Digitalisate. Hier erfolgte im
Videoschnitt die Extraktion der eigentlichen Inhalte aus zum Teil mehrstiindigen Bandern mit
ihren unterschiedlichen filmischen Bestandteilen und Ereignissen. Aufgabe war es, die fiir die
spatere Ansicht und Veroffentlichung zugeschnittenen Videodateien als eigenstandige Ereignisse
auszuweisen. Weitere Elemente der Postproduktion waren umfangreiche Arbeiten von Farb-
und Tonkorrekturen, Rauschreduzierungen sowie die Regulierung von Tracking.

Alle entstandenen Daten sind auf einem dafiir eingerichteten Raid-Array auf einem lokalen
Server abgelegt worden. Zusatzlich zur redundanten Ablage wurden alle Daten ebenfalls auf
lokal (getrennt vom Server) gelagerten LTO Kassetten gespeichert.

Langzeitarchivierung

Fir die Langzeitarchivierung am Zuse Institut Berlin (ZI1B) wurden alle entstandenen Digitalisate
in den offenen FFV1 Codec transcodiert. Im Gegensatz zu Daten fiir die Veroffentlichung werden
nur vollstdnde Digitalisate mit dem vollstandigen Inhalt der physischen Originaltrager in die
Langzeitarchivierung tGibergeben. Zusatzlich zu den Digitalisaten werden die vollstandigen
Metadaten im EDM Format zu jedem Digitalisat mit (ibergeben.

Weiterentwicklung der Datenbank der Mediathek fiir Tanz und Theater

Zur Darstellung der Metadaten und Digitalisate wurde die Datenbank des Mime Centrum in
Kooperation mit einem externen Entwickler um benétigte Funktionen erweitert:

Fiir die Anzeige der Videodateien wurde ein Videoplayer in die Detailseiten fiir Datensatze
eingebaut. Die Quelle fiir die anzuzeigenden Videodateien kann dabei jeden Datensatz
unterscheiden, was die Verwendung unterschiedlicher Quellen sowie die Verwendung von nur
lokal verfligbaren Videos zusammen mit online verfligbaren Videos ermoglicht.

In Verbindung mit den unterschiedlichen Anzeigeanforderungen und Rechtelagen von
verschiedenen Digitalisaten und Datensatzen wurde ein erweitertes System zur
Rechteverwaltung entwickelt. Damit ist es moglich, die Anzeige von Metadatenseiten pro
Datensatz jeweils flir anonyme Besucher, angemeldete Nutzer, lokale Lese- bzw. Sichtplatze und
Redakteure zu verwalten. Darliber hinaus kann die Anzeige eines verknipften Videos auf der
Metadatenseite einzeln geregelt werden.

Fiir die Vereinfachung des Arbeitsablaufs des Projekts und zukiinftiger Verzeichnungsvorhaben
wurde auBBerdem eine Funktion zum Batch-Import von mehreren Videodatensatzen auf einmal
in Form einer vorstrukturierten Tabelle eingebaut. Dabei werden die fiir die Integration in die
Datenbank bendtigten, vom Objekttyp abhdngigen Signaturen, automatisch generiert. Dariiber
hinaus werden angegebene Personen, Gruppen, Reihen und Spielorte mit bereits in der
Datenbank existierenden Entitdten abgeglichen und ggf. neue erzeugt.

Zur Anzeige strukturierter und formatierter Beschreibungstexte als Teil der Metadaten wurde
ein WYSIWYG-Editor fiir das Einfligen und die Bearbeitung solcher formatierter Texte im
Datenbankbackend entwickelt sowie das Frontend fiir die Anzeige dieser Texte erweitert.
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Zusatzlich wurden fiir das Anfligen existierender Bild und Textdokumente an einen
Videodatensatz die Funktionen der PDF-Anzeige im Frontend sowie des Uploads der jeweiligen
Dateien im Backend hinzugefiigt.

Rechtemanagement und Veréffentlichung

Neben den Arbeiten der Identifizierung und Sichtung des Ausgangsmaterials erwies sich der
Prozess des Rechtemanagements mit dem Ziel der Gewahrung moglichst umfangreicher Online-
Veroffentlichungsrechte als zweite groRe Herausforderung des Projekts. Es bestéatigte sich die
friihe Annahme, dass fir die Digitalisierung und Onlinestellung von audiovisuellen Dokumenten
ein komplexes Rechtemanagement notwendig ist.

Im Rahmen des Projekts konnte teilweise auf Erfahrungen der Rechteklarung in vorherigen
Projekten (z.B. Transforming Acts) zuriickgegriffen werden. Fiir den Gesamtprozess musste
jedoch eine detaillierte Systematik zur Einholung und Absicherung geltender Personen- und
Leistungsschutzrechte entwickelt werden; sie korrespondierte unmittelbar mit der bereits
erwahnten Verzeichnungsstruktur der audiovisuellen Dokumente.

Den Prozess der Rechteklarung galt es, parallel auf zwei Ebenen zu realisieren. Die eine Ebene
war die der an der Entstehung der Werke selbst Beteiligten, wobei es hierbei zundchst schon
zwischen den eigentlichen ,,Schopfern” der Tanzproduktionen (Choreograph*innen und
Tanzer*innen) und den mittelbar als filmische Dokumentarist*innen Tatigen zu unterscheiden
galt. Die zweite Ebene stellten die Verwertungsgesellschaften dar.

Eine grundsatzliche und das Projekt immer wieder beférdernde Erfahrung war das groRe
Interesse, die Unterstiitzung und zum Teil Mitwirkung der Kiinstler*innen. In enger Absprache
mit den als Kernteam zu bezeichnenden Kiinstler*innen aus der Griindungszeit wurden
sukzessive zahlreiche Kontakte ausfindig gemacht und auf verschiedenen Wegen die
Kommunikation aufgenommen. Als aulRerordentlich komplex erwies sich dabei, dass die
spezielle kiinstlerische Produktionsweise der Tanzfabrik gerade in den ersten Jahren ihres
Wirkens in der Existenz quasi fluider kollektiver Arbeitsformen bestand. In den kiinstlerischen
Projekten und Produktionen gab es keine eindeutig festgelegten Zuschreibungen von Rollen und
Funktionen etwa als Choreograph*in, Tanzer*in, Lichtdesigner*in, Kostiimbildner*in,
Kameradokumentarist*in usw. Schon der in dieser Zeit entstandene Begriff des/der
TanzerChoreograph*in markierte ein kunstasthetisch vollig neues Paradigma, das der
Uberwindung der bis dahin besonders im Ballett gewohnten arbeitsteiligen Trennung von
schopferischer Choreographie und ausfiihrendem Tanz. In diesen neuartigen und primar
kollektiven Kunstprozessen agierten die Beteiligten in bestandig wechselnden, zum Teil
hinsichtlich der Schépfungshdhe nicht eindeutig zu identifizierenden ,,Rollen” und Funktionen,
welche selbst den damals Beteiligten nach nunmehr 40 Jahren nicht fir jedes Werk mehr
erinnerlich sein konnten. Diese komplexe Lage, mit mehr als 70 ehemals Beteiligten
rechtssichere Vereinbarungen der Veroffentlichung zu treffen, stellte fiir das
Rechtemanagement des Projektes eine auRerordentliche und zeitaufwendige, allerdings auch
spannende Herausforderung dar.

Dies erklart auch, dass die Rechtekldarung auch noch im Jahr 2018 fortgesetzt werden musste.

Fir die beabsichtigte Onlinestellung der audiovisuellen Dokumente galt es gerade auch, mit den
Verwertungsgesellschaften in Kontakt zu treten und Absprachen und Regelungen zu erreichen:
die VG Wort, die VG Bildkunst, die GEMA und die GVL sind teilweise durch Mitgliedschaften der
Klnstler*innen direkt verbunden und haben teilweise Anspriiche aufgrund der Verwendung von
geschitzten Materialformen.

Fir die Absprache mit den Verwertungsgesellschaften konnte die von digiS neu geschaffene
Moglichkeit der Rechtsberatung durch Dr. Paul Klimpel in Anspruch genommen werden. Hier
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konnte die insbesondere die fiir die Veroffentlichung von audiovisuellen Medien vorliegende
komplexe Rechtesituation vertieft diskutiert und Eckpunkte fiir ein Risikomanagement
erarbeitet werden. Die endglltige Bewertung und Klarung der verschiedenen Fragestellungen
wie auch die notwendigen Vereinbarungen mit den betreffenden Verwertungsgesellschaften
standen zum Zeitpunkt dieses Reports noch aus.

Fir die praktische Realisierung des Projektziels ergab sich daraus ein Stufenplan, bei welchem
die Ergebnisse des Projekts — Metadaten und kontextualisierende Dokumente - online
veroffentlich werden, die Digitalisate selbst zunachst aber nur am Terminal der Mediathek fir
Tanz und Theater des Mime Centrum/Internationales Theaterinstitut nutzbar werden. Diese
werden dann im weiteren Prozess endgiiltiger Rechteklarungen schrittweise online
veroffentlich.

Im Rahmen einer 6ffentliche Veranstaltungsreihe zum 40-jahrigen Griindungsjubilaum der
Tanzfabrik Berlin Mitte Juli 2018 sollen die bis dahin realisieren Ergebnisse 6ffentlich vorgestellt
werden.

Workshop

Uber die Bewilligung der Mittel fiir das eigentliche Digitalisierungsprojekt hinaus ermdglichte
digiS dem ITI/MCB die Organisation eines 6ffentlichen Workshops zu Aspekten der
audiovisuelle/n Medien als Objekten des kulturellen Erbes. Unter dem Titel ,,Bewegung im Bild“
konnten aktuelle Problemstellungen audiovisueller Dokumente aus der Perspektive von
Forschung und Lehre, aus jener der Produzenten von audiovisuellen Dokumenten wie auch ihrer
»Bewahrer” und nicht zuletzt mit Blick auf die vielfaltigen potentiellen Nutzer diskutiert werden.
Mit Stephan Doérschel (Leiter des Archivs Darstellende Kunst der Akademie der Kiinste, Berlin),
Dr. Erhard Ertel (Theaterwissenschaftler, Videodokumentarist im Bereich Theater), Cornelia
Schmitz (ehemals Mitarbeiterin im DFG-Projekt ,UberReste” und derzeit Promotionsstudentin
an der Freien Universitat Berlin), Dr. Susanne Foellmer (Reader in Dance, Centre for Dance
Research, Coventry University), Prof. Martin Koerber (Leiter des Filmarchivs der Deutschen
Kinemathek), Dr. Karl-Heinz Frommolt (Kustos des Tierstimmenarchivs am Museum fir
Naturkunde und Mitarbeiter am Leibniz-Institut fir Evolutions- und Biodiversitatsforschung) und
Prof. Dr. Jan Lazardzig (Professor fiir Theaterwissenschaft an der Freien Universitat Berlin)
konnten kompetente Referenten fiir die beiden Podiumsdiskussionen des Workshop gewonnen
werden.

Aus dem Kreis der ca. 50 Teilnehmer — Journalist*innen, Kiinstler*innen, Wissenschaftler*innen,
aber auch Archivar*innen und Bibliothekar*innen — entstanden verschiedene Diskussionslinien
sowie der Vorschlag der Weiterflihrung des 6ffentlichen Diskurses. In einer Schlussprasentation
fasste Michael Freundt, stellvertretender Direktor des Internationalen Theaterinstituts, die
Anforderungen an eine systematische Aufbereitung und Verfligbarmachung des kulturellen
audiovisuellen Erbes zusammen.

Durch die Teilnahme von Mitarbeiter*innen aus Institutionen u.a. in Minchen, Disseldorf,
Frankfurt, Kassel, Bremen fand der Workshop auch eine liberregionale Beachtung. Die
Veranstaltung fand mit einem ganzseitigen Artikel in Theater Heute auch eine mediale
Aufmerksamkeit. Aus der Veranstaltung heraus entstand der Vorschlag, den Diskurs zu den
diskutierten Fragen und Problemen in geeigneter Weise fortzusetzen.
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2.3. Gesamtergebnis des Projekts und Einschatzung

1.

Das Projekt hat in besonderer Weise die Moglichkeiten des Dialogs zwischen kiinstlerischer
Praxis und Archivarbeit deutlich werden lassen. Wahrend des einjahrigen Projektverlaufs
entwickelten sich intensive Arbeitskontakte mit ehemaligen Tanzer*innen und
Choreograph*innen der Tanzfabrik, was die Anreicherung des audiovisuellen Materials {iber die
Bestdnde der AdK hinaus ermoglichte sowie eine Reihe von Recherchen insbesondere zu
Personen und Kontexten beférderte, zum Teil erst er6ffnete. Letztlich waren die Ergebnisse des
Projekts nur moglich durch das unmittelbare Interesse und in Teilen die Mitwirkung der ehemals
an den Prozessen beteiligten Kiinstler*innen. Beide Seiten — kiinstlerische Praxis und Archiv
haben auf spezifische Weise von dem Projekt profitiert.

2.

Mit dem Projekt konnte (iber die eigentlichen Projektziele hinaus auf verschiedenen Ebenen
Offentlichkeit erreicht und der Diskurs {iber Strategien, Inhalt und Funktion von
Digitalisierungsprojekten im Bereich des kulturellen Erbes der Darstellenden Kunst vertieft
werden.

3.

Dem Projekttrager MCB/Internationales Theaterinstitut wurde mit dem Projekt ermdglicht,
schon existierende Ansatze anhand eines konkreten Gegenstandes auf komplexe Weise weiter
zu entwickeln. Die Erfahrungen des dabei realisierten Workflows sowie die Gestaltung der mit
dem Projektgegenstand verbundenen Kooperationsbeziehungen werden sich nachhaltig auf die
weitere Arbeit des Projekttrdgers auswirken.
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3. Anhang

, WHODIDWHATTOWHOMWASNEVERREALLYCLEAR...”
Tanzfabrik Berlin als Motor des zeitgenossischen Tanzes —
Projekt im Rahmen des digiS-Programms 2017

VERZEICHNUNG DIGITALISIERUNG UND
VEROFFENTLICHUNG

— Verzeichnung durch
Tanzwissenschaftlerinnen der FU-Berlin

— 48 VHS / 5-VHS / U-Matic / Hi8 /
_ Metadatenbeschreibung fiir BETACAM Videobénder aus dem Bestand
[V I —— der Tanzfabrik Berlin (verwahrt an der Akade-

Vorstellungen / Performances mie der Kiinste Berlin)

_ Smlsnrer. lelFahe — Nachbearbeitung und Konvertierung fir
Beschreibungstexte zu Performances (Langzeit)Archivierung, Webdarstellung und
Allgemeine Informationen Ubergabe an AdK, Tanzfabrik und Kiinstler

Historische Einordnung

Bewegungsbeschreibung — Veroffentlichung im Onlinekatalog des

Mime Centrum Berlin (nach Rechtelage pro

Objek)

BESCHREIBUNG VON TANZPERFORMANCES
(UND VON DEREN VIDEODOKUMENTEN)

* Was wird verzeichnet, was wird archiviert (die Videokassette, die Tanzperformance (das Ereignis), das Digitalisat)?

* Darf die geeignetste Aufzeichnung von einer Veranstaltung/Ereignis ausgewahlt werden? Nach welchen Kriterien?
* Was ist das zu beschreibende Ereignis (der ,Gemischte Abend”, die einzelne Tanzperformance)?

® Was sind Informationen zum Dokument, was sind Informationen zum Ereignis?

* K&nnen flir Performances ibergeordnete Objekte wie Inszenierungen und Werk gefunden werden?

» Auf welcher Ebene sind Premierendaten zu verzeichnen?

* Wie stehen Kompostion, musikalische Ausfiihrung und Nutzung von Fremdmaterial zueinander?

* Wie kénnen die Dokumentationskamera und die Kamera als Teil der Produktion unterscheiden werden?

* Wie sollte ein schriftliche Beschreibung des Objekts/des Ereignisses aussehen? Wie sollte sie strukturiert sein?

Dokumentierter Inhalt

- | Abendveranstaltung = Performance 2
Titel «Handtuch und
= | .Begegnungen II” Regenschirm*

Sygun Schenk

" - Heidrun Vielhauer
.Gemischter Abend s

Datum LEi"

1982-72-77 Ridiger Hirter
|| Veranstaltungsort
Tanzfabrik Berlin
= | Premiere = Performance 5 ?
1982-07-23 «Liebste Liebe"”

= TV-Werbung = Choreographie
— Tanz

— Musiker
— Kamera

b

aus Digitali:
im Rahmen des Projekts

Ein Projekt des Mime Centrum Berlin / Internationalen Theaterinstituts — Zentrum Deutschland $
Mariannenplatz 2, 10997 Berlin | info@mimecentrum.de | mimecentrum.iti-germany.de

Plakat: Schema des Projekts
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Bewegung im Bild
Audiovisuelle Dokumente als Objekte
des Kulturellen Erbes

Donnerstag, 23.November 2017 Anmeldungen sind erbeten
14.00-20.00 bis zum 15.11.2017
Internationales Theaterinstitut Deutschland (ITl) mediathek@mimecentrum.de

WORKSHOPPROGRAMM

14.00 BegriuBung Das Video als Dokument der
Darstellenden Kiinste
14.15  Das Digitalisierungsprojekt
Tanzfabrik Berlin Dr. Erhard Ertel
Andrea Keiz
Stephan Dérschel Cornelia Schmitz
Dr. Kirsten Maar Moderation: Dr. Susanne Foellmer
Thilo Wittenbecher
Ludger Orlok Audiovisuelle Dokumente
und Archiv
Impuls: Sammlungen und ihre
Objekte Dr. Karl-Heinz Frommolt
Prof. Martin Koerber
Prof. Dr. Jan Lazardzig
Moderation: Thilo Wittenbecher und
Michael Freundt

Fur den Erhalt des audiovisuellen
Erbes in den Kulturarchiven!
Diskussion und Ausblick

Plakat: Workshop Bewegung im Bild“
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Diskussionsteilnehmer*innen

Cornelia Schmitz
studierts Theater- und Musikwissenschaft in Munchen
undBerlin_ Bisuni 2017 war sie wissenschaftliche Mitar-
beiterin im DFG-Farschungsprojekt , UberReste. Strate-
gien des Bleibens in den darstellenden Kunsten" (www.
ueberreste com), in dessen Rahmen sie Inre Promotion
ufzeichnungen als Instrumente der
Auffuhr\.r\gdar\aly;e von Musiktheater entwickelte. Da-
rin befasst sie sich mit Auffuhrungsvideos als unvoll-
standigen und zugleich dynamischen Erinnerungsme-
dien und deren Ambivalenz in Ihrem Seatus zwischen
performativem Uberbleibsel und sekundarem Werk'
Derzeit gibt Cornelia Schmitz zusammen mit Susanne
Foellmer (Projektleitung) und Katharina Schmidt (Teil-
projekt zum Zitat im Tanz) den die Projektarbeit ab-
schiieBenden Sammelband bel Routledge heraus.

Prof. Dr. Jan Lazardzig

Professar fur Theaterwissenschaft an der Freien Uni-
wversitat Berlin. Aktuelle Forschungsfelder: Architektur-,
Technik- und Wissensgeschichte des Theaters; Zensur-
geschichte; Theaterhistoriographie. Publikationen u.a
_Theatermaschine und Festungsbau. Paradoxien der
Wissensproduktion im 17. Jahrhundert” (2007); .Thea-
terhistoriografie. Eine EinfOhrung” (zus. m. V. Tkaczyk
und M. Warstat, 2012}; ,Ruinierte Offentlichkeit. Thea-
ter, Architektur und Kunst in den 1950er Jahren* (hg.
m. C. Blumle, 2012); ,Technalogies of Theater. joseph
Furttenbach (1591-1667) and the Transfer of Technical
Knawledge in Early Modern Theater Cultures® (hg. m
Hole Rofller, 2016}, , Images en action” The Theoreti-
«cal Writings of Claude-Francols Ménestrier (1631-1705)
(hg. m. A. Kappeler und N. Gess, 2017),

Thilo Wirtenhecher

Studium der Philosophie, Theater- und Literaturwis-
senschaft sowie Lehre an der HU Beriin; Co-Leitung
Von 2007-2014 arbeitete sie als wissenschaftiiche Mitar- des Festivals ,Woche des Gestischen Theaters™ (Berfin),
beiterin im DFG-Sanderforschungsbereich 626 Astheti- Co-Grander und Leiter des Mime Centrum Berlin als Ar-

Dr. Kirsten Maar
Ist Thester. und Tanzwissenschaftierin ung Dramaturgin
und lehrt derzelt als Gastprofessarin an der FU Berin

Bewegung im Bild

Audiovisuelle Dokumente als Objekte des Kulturellen Erbes

23. November 2017
14.00-20.00

Audiovisuelle Medien machen heute einen erheblichen Teil des historisch jungeren Bereichs
des Kulturellen Erbes aus. Doch neben der groBen Aufmerksamkeit far die Vielfalt materi-
eller Objekte des Erbes - von Kulturlandschaften, archaologischen Statten und Architektur-
denkmalen bis zu den physischen Bestanden der Museen, Bibliotheken und Archive - stand
das audiovisuelle Dokument als spezifischer Speicher von immateriellem kulturellem Erbe,
von konkreten LebensauBerungen in Gestalt von Sprache, Bild und Bewegung, bislang noch

im Hintergrund.

Wahrend for Bibliotheken und Museen langst

D exis-

tieren, ist die g fur

Archive und

immer noch ein

Problem. Viele

beherbergen nicht nur eine betracht-

liche Anzahl an Unikaten und raren audiovisuellen Dokumenten, ihre Arbeit steht gene-

sche Erfshrung im Zeichen der Entgrenzung der Kunste”  beits., und Dok fur
im Tellprojekt.Topographlen des Flichtigent” Ihre Arbeits-  Bewegungstheater / Entwicklung eines internationa-
schwerpunkte umfassen choreographische Verfahren  len Workshop- und Welterbildungsformats mit Schwer-
im 20. Jahrhundert, Entgrenzungen zwischen Bidender  punkt physische Prasenz des Darstellers; Lemmg des
Kunst, Architektur und Choreagraphie, kinasthetische Er- 2ur theatralen

fanrung und Raumkonzeptionen, Notation und Komposi.  holds; Aufbau eines Videostudios fur die fimische Do
tion mentation von Theater- und Tanzproduktionen sone der
Mediathek fur Tanz und Theater am Internationalen The-
aterinstitut, Gemeinsam mit Erhard Ertel Inftiative fur den
-Runden Tisch der Beriner Theaterarchive” sawe das eu-
1sprojekt PASSAGE 22°E.

Ludger Orlok
Nach seinem Medizinstudium ansnlwz"m Ludger Orlak
eine Aushildung zum modernen ; Kultur- pd
manager und B.sc Psychologle. Er arbeitete ais Tinaer
Choreograf und Schauspieler. Arbeitsaufenthalte in New
York und italien sowie eine Gastprofessur an der Korean
National University of Arts in Seoul. Seit 2008 kunster-
scher Geschaftsfuhrer bel der Tanzfabrk Berlin. Dort
verantwortlich u.a, fur die Projekte fur das europaische
Netzwerk APAP sowie das Residenzprogramm und div.
Festivals, Er entwickelte internationale pFD)EkIE und
war als Berater u.a. fur das Goethe-institut oder das
internationale Movimentos Festival tatig. Erinnerungs-
prozesse und generationsibergreifende kinsterische
Praxis unter dem Motto ,Remembering the Future® sind
sein aktueller kuratorisch-kunstlerischer Schwerpunkt

Impressum

Mime Centrum Berlin / Zentrum Bur Deutschland des TH Deutschland
Marlannenplatz 2, 10397 Berlin, it it d

info@mimecentrum.de, +49 30 611076525

Koordination Projekt und Workshop Forderung

Mime Centrum Berlin /
Internationales Theaterinstitut - Zentrum Deutschland

Servicestelle Digitalisierung des Landes Berlin

0:g:S

Servicestelle
Digitalisierung

Programm

14:00 BegraBung

Michael Freundt
stellv. Direktor des Zentrum des

1415

15.00

15.30

16.00

17.30

Das Digitalisierungsprojekt Tanzfabrik Berlin
Das 2ur it

Bestande ous den frahen Jahren der Tanzfobrik

Berlin

Thilo Wittenbecher
Stephan Dorschel
Dr. Kirsten Maar
Ludger Orlok

Impuls

ellung von Objekten aus

Pause

und Archiven zu Theater und Tanz

Panel 1: Das Video als nokumant der Darstellenden Kinste

Produktion und Rezeption vor

von Tanz und

2ur
Theater bergen eine V»eizahl an Fragen Problemen und Kontester: Wos Kkann das Video von iner Aufuhrung
wie Dokt

wument und ,We

wen besitzen Theater- und

Tanzaufzeichnungen eine weiterwirkende Bedeutung und Funkmzn, wel:lm Xomexre bedarfen sie far die
verschiedenen Ebenen und Formate ihrer Rezeption?

Andrea Keiz
Dr. Erhard Ertel
Cornelia Schmitz

Moderation
Dr. Susanne Foellmer

18.00 Panel 2: Audiovisuelle Dokumente und Archiv
Als

sind ein oft schwieriger Gegen-
stand in Hinblick auf Erhalt und Digitalsierung, Verseichnang und Zugang. Der besondere Umgang mit acsen
Dokumenten wird in diesem Panel thematisier?, das aufmerksam machen will auf die Komplexitat des audio-
visuellen Erbes in unseren Archiven und die Probleme seiner bestandigen Transformation und Erhaltung.

19.30

Prof. Martin Koerber
Dr. Karl-Heinz Frommolt
Prof. Dr. Jan Lazardzig

Moderation
Thilo Wittenbecher
Christine Henniger

Far den Erhalt des

Erbes in den

Diskussion und Ausblick

Moderation
Michael Freundt

rell vor der und in Teilen g die immer kurzeren
Ver ihrer Medien mit den bislang sehr begrenzten Ressourcen in Beziehung zu
setzen.

Im Rahmen des Di jekts zur

aus den fruhen Jahren der ik Berlin (Titek: lear..")

nimmt der Workshop ,Bewegung im Bild” insbesondere das kulturelle Erbe der Darstellen-
den Kunst in den Blick. Welchen Wert und Kontext besitzen audiovisuelle Aufzeichnungen
far die Wahrnehmung und ln:erprexauon von Au"uhrungen in Tanz und Theater? Wie kon-

nen sie beitragen zur

dieses it

Erbes?

Der Workshop will die

D  aus der Perspektive
D

von Forschung und Lehre, aus jener der

innen von

wie auch ihrer Bewahrer*innen und nicht zuletzt mit Blick auf die vlelialllgen potentiellen
Nutzer*innen diskutieren. Es wird daraber hinaus nach Parametern far einen zukunftsfahi-
gen Erhalt und den Zugang zu diesen Quellen zu fragen sein.

Diskussionsteilnehmer*innen

stephan Dorschel
ist Leiter des Archivs Darstellende Kunst der Akademie
der Kunste, Berlin. Er studierte in Munchen Theaterwis-
senschaft, Philasophie und Psychologie und arbeitete
u.a an den Munchner Kammerspielen und beim Sud-
westfunk Baden-Baden. Sein Arbeitsschwerpunkt ist
das deutsche Sprachtheater und der moderne Tanz Im
20 und 21 Jahrhundert. Fir die Akademie der Kunste
war er u_a. beteiligt an Ausstellungen uber Hans Liet-
zau (mit Publiation), Johanna Hofer und Fritz Kortner
{mit Publikation), Maya Plisetskaya sowle an Publikatic-
nen uber Maria Wimmer, Jean-Plerre Pannelle, Tatjana
Gsovsky, Peter Zadek, Gert Voss und Arla Siegert. ei-
‘gene Publikation uber den Schauspleler, Regisseur und
Theaterleiter Fritz Wisten

Dr. Erhard Ertel

Studium der Theaterwissenschaft an der Hum-
boldt-Universitat zu Berlin, promovierte zu Problemen
einer Semiotik der Darstellenden Kunst. Lehre und For-
schung vorranglg auf den Gebleten von Theatertheo-
rle, zur Theatralitat von Musik und Sport sowle zu Fra-
gen der Intermedialitat von Darstellender Kunst. Lehrte
Theaterwissenschaft an der Humbaldt-Universitat, der
Freien Universitit Berlin und der Universitat Wien. Da-
ruber hinus thearetische und praktlsche Arbelt auf
dem Geblet der audiovisuellen Thesterdokumentat-
an, u.a. in Kooperatian mit der Volksbuhne Beriin und
anderen Theatern. Mitbegrunder des Forschungspro-
jektes Pascage 23°E 2u Entwicklungslinien von Theater
und Theatralitat vom Baltikum bis 2ur Agais.

Dr. Susanne Foellmer
ist Reader in Dance am Centre for Dance Research
(GDaRE), Coventry University, UK. Farschungsschwer-
punkte: Zeltgenassischer Tanz und Performance sowie
dle Welmarer Zelt mit Fokus auf Korperkonzepte und
asthetische Theorie. Weitere Arbeitsfelder: Tanz im
Kantext von Medislitat und Politizitat sowie Historizitat
Darstellender Kunste. Seit 2014 Leitung des DFG-For-
schungsprojekts UberReste. Strategien des Blelbens
in den darstellenden Kunsten®. Publikationen ua- Va-
Iesks Gert’, Bielefeld, 2006, ,Am Rand der Korper”, Ble-
lefeld, 2009, ,Das Archiv als situative Anordnung”, in:
Bexte, Peter/ Buhrer, Valeska/ Lauke, Sarah (Hg). .An
den Grenzen der Archive’, Berlin, 2016, .Bewegungen
des Bleibens. Bidlichkeiten des Momenthaften Im
Tanz' In: Kelter, Katharina/ Skrandies, Tmo (Hg JBe-
wegungsmaterial. Produktion und Materialitat In Tanz
und Performance”, Bielefeld, 2016

Programmheft: Workshop ,,Bewegung im Bild“

Michael Freundt

Michael Freundt studierte Thesterwissenschaft, Phi-
Iosophie und Tanzwissenschaft. Er war als freier jour-
nalist und Kritiker tatig. Als Regisseur, Dramaturg und
Theaterproduzent gehorte Michae! Freundt zum Gran-
dungs-und Leitungsteam verschiedener freler Theater-
und Festivalprojekte in Leipzig, Munster und Berlin. Seit
Anfang 2003 ist er Stellvertretender Direktor des Inter-
nationalen Theaterinstituts (ITl) - Zentrum Deutsch-
land, im Marz 2006 wurde er aulerdem zum Geschafts-
fuhrer des Dachverband Tanz Deutschland berufen
Michael Freundt ist Prasident des European Network of
Information Centres for the Performing Arts (ENICPA).

Dr. Karl-Heinz Frommolt

Studium der Biologle an der Staatl. Universitat Chisindu,
Promotion an Stastl, Universitat Moskau, Seit 1987
verantwortlich fur das Tierstimmenarchiv, zunachst
am Institut fir Biologie der Humboldt-Universitat, seit
1995 am Museum fir Naturkunde/Leibniz-Institut fur
Evelutions- und Biodiversitatsforschung als Kustos des
Tierstimmenarchivs, das mit mehr als 120.000 Tonauf-
zeichnungen weltweit eine der sitesten und umfang-
reichsten Tierstimmensammiungen ist. Neben Kan-
servierung und Erschliefung der Sammiung werden
Forschungsprojekte zur skustischen Erfassung der bio-
Iogischen Artenvielfalt durchgefuhrt. Seit 2016 neben
der Aufgabe als Kustos Leiter der Abtilung ,Biadiver-
sitats- und Geainformatik® und stellvertretender Leiter
des Forschungsbereichs ,Digitale Welt und Informati-
onswissenschaft®

Andrea Keiz

Als ausgebildete Biologin und Tanzpadagogin arbei-
tet Andrea Keiz seit 2000 in der dokumentarischen
wie auch kinstlerischen Video-Begleitung von Pro-
duktionen im Zeitgendssischen Tanz. (Unter anderem
2000-2010 fir das Mime Centrum Berlin, seit 2012 fur
Tanzfonds Erbe) Dariber hinaus unterrichtet sie zu
Wahrnehmung, Videodokumentation und Archivierung
im Kontext der Ausbildung fur die Darstellenden Kons-
te. Sie ist Tel der kunstlerischen Forschungsgruppe
AREAL Berlin und hat an der Online-Publikation MIND
THE DANCE, sawie den Tanztechniken 2010 mitgewirkt.

Prof. Martin Koerber

Professor fur Restaurierung von Audiovisueliem und
Fotografischem Kulturgut an der Hochschule fur Tech-
nik und Wirtschaft, Berlin. Stucierte Publizistik, Kunst-
geschichte und Musikwissenschaft an der Freien Uni-
Versitat Berfin. Fhrte als freier Mitarbeiter 7ah\m<he

+ fur die D

Nederlands Filmmuseum, das Deutsche anmsmur
die Friedrich-Wilhelm-Murnau- St\F(unE sowie andere
Filmarchive durch. Seit 1998 arbeitete er fest bei der
Deutschen Kinemathek. Seit 2007 ist er Leiter des Fimar-
chivs in der Deutschen Kinemathek - Museum fur Film
und Fernsehen, war dort unter anderem fur die Res-
taurierung van Fritz Langs ,Metropaiis” zustandig.
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